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Resumen. Para evaluar la produccion de nuestros autores del Siglo de Oro es
muy importante conocer cuéles eran los métodos que emplearon en su formacion
para leer, para aprender, para crear y producir nuevas obras. Este trabajo se ocupa
de explorar esos procesos, desde las técnicas para elaborar el codex excerptorius
personal a la importancia de la imprenta como fendmeno divulgador y moldeador
de una cultura por medio de las polianteas o las selecciones impresas de la Anto-
logia griega, enriquecidas con traduccion al latin de los epigramas e imitaciones
de diversos notables humanistas que estimularon la creacion e imitacion en las
aulas. Se analizan también métodos uniformes seguidos en muchos paises por
los colegios de la Compafiia de Jesus, que hicieron universal una herencia cultural
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(G000208) de la Universidade da Corufia.
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y unas formas de recepcion y creacion artistica. Incidimos, en especial, en el her-
manamiento de texto e imagen como formas hibridas de notable utilidad para la
educacion y la propaganda ideoldgica.

Palabras clave. Recepcion e imitacion; Siglo de Oro, codex excerptorius; polian-
teas; métodos de ensefianza de jesuitas; imagen y palabra.

Abstract. To evaluate the production of our authors of the Golden Age, it is very
important to know what were the methods they used in their training to read, to
learn, to create and produce new works. This paper deals with exploring these pro-
cesses, from the techniques to elaborate the personal codex excerptorius to the
importance of the printing press as a popularizing and shaping phenomenon of a
culture by means of poliantheae or printed selections from the Greek Anthology,
enriched with translation from Greek to Latin for epigrams and imitations of various
notable humanists who encouraged creation and imitation in the classroom. Uni-
form methods followed in many countries by the schools of the Society of Jesus,
that made the cultural heritage and certain forms of artistic reception and creation
universal thanks to the geographical dispersion of their schools are also analyzed.
We emphasize, especially, the twinning of text and image as hybrid forms of re-
markable utility for education and ideological propaganda.

Keywords. Reception and imitation; Golden Age; Codex excerptorius; Polyanthe-
ae; Jesuit teaching methods; Image and word.

INTRODUCCION

Cuando hablamos de cultura aurea, a menudo nos referimos a los resultados de
la produccion artistica o literaria, pero pocas veces se focaliza el interés en como fue
adquirida esa cultura, qué métodos empleaban los autores para leer, para aprender,
para crear y producir nuevas obras. Aun con la limitacion del breve espacio de que
dispongo, pretendo acercarme a esos aspectos gque a mi juicio permiten un mejor
conocimiento de los procesos creativos de nuestros autores del Siglo de Oro.

Importa que tengamos en cuenta una fecha que hoy casi tenemos olvidada,
pero que por muchas razones habria que recordar. Me refiero a 1453, afio en que
se produjo un acontecimiento que iba a influir notablemente en la cultura europea:
la caida de Constantinopla en manos de los turcos otomanos, con que se ponia fin
no solo al imperio romano de Oriente sino a toda una era. Muchos hombres doctos
huyeron hacia Italia, llevando consigo los manuscritos que pudieron salvar; algu-
nos consiguieron trabajo en casas de la nobleza, para la educacion de sus hijos,
y otros pudieron influir en ambitos académicos mas amplios. Estos intelectuales

1. Este articulo relne aspectos ya tratados de forma mas especifica por la autora, y se concibe con
caracter recopilatorio y divulgador para dar una vision evolutiva y de conjunto de la deuda que subyace
en las creaciones de nuestros mejores autores del Siglo de Oro con los procesos intelectuales y meto-
doldgicos aprendidos en sus etapas de estudiantes. Pretende atender la peticion de varios asistentes al
seminario en que se expuso, que rogaron que se publicara.
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importaron a Italia sus sistemas de trabajo e incorporaron innovaciones metodolo-
gicas que fueron llegando a distintos lugares de Europa hacia finales del siglo xv y
comienzos del xvI. Entre esas innovaciones metodoldgicas estaban, segun Sandra
Ramos Maldonado:

a) el uso de una ratio breue et compediosa con el abandono de los métodos de
estudio gramaticales exhaustivos, farragosos y tediosos para los estudiantes, b)
el cultivo de la memoria reservado a la lectura y aprendizaje de los buenos autores
cldsicos, antiqui y recentiores, mediante el usus y la exercitatio y c) el empleo de
métodos activos y agradables para los jovenes estudiantes para mantener des-
pierta su atencion segun el precepto horaciano docere delectando. Sobre estos
tres fundamentos descansan a su vez los dos grandes pilares, por asi decirlo, so-
bre los que se asienta el aprendizaje del latin en el Renacimiento [..] a) la elabora-
cion por parte del alumno del llamado codex excerptorius, [..] y b) la seleccién por
parte del profesor de una coleccion de textos (chrestomathiae) bien seleccionados
para que los alumnos trabajen en ellos y adquieran al mismo tiempo determina-
das destrezas lingliisticas, literarias o retoricas, técnica basada a su vez en los
progymnasmata, ejercicios practicos de la tradicion retérica clasica?.

Voy a dedicar un momento a lo que atafe al codex excerptorius, método de lectu-
ray acopio de modelos para imitacion posterior recomendado por humanistas como:

+  Erasmo de Rotterdam, De copia verborum et rerum libri duo (1525)

+Juan Luis Vives, epistola a Charles, hijo del conde inglés William Blount,
Lord Mountjoy (1523) y en De Disciplinis libri XX (1531).

+  Miguel de Salinas, Rhetorica en lengua castellana (1541)

+  Lorenzo Palmireno, El estudioso de la aldea (1568)

«  Juan de Guzman, Primera parte de la Rhetorica (1589)

+  Justo Lipsio, Epistolica Institutio (escrito en 1587, aunque publicado maés tarde)

No hemos de olvidar que la imitacion de modelos (conocida como doctrina de
la Imitatio auctoris) fue vista en el Renacimiento como una necesidad, en el sentido
de que resultaba inviable el llegar a ser un gran escritor sin imitar a los autores rele-
vantes del pasado. Esta imitacion compuesta, tomando varios modelos y evitando
la disonancia entre ellos, incluia no solo versos sino también una técnica retérica.

Erasmo indicaba con todo detalle como debia hacerse la lectura en su libro: De
copia uerborum et rerum libri duo (1525). Segun el humanista, la lectura exigia una
actitud activa. Si algo llamaba la atencién, ya fuera por la forma o por el sentido,
debia sefialarse el lugar poniendo en el margen un asterisco o una manicula. Luego,
habria que volver sobre esa lectura, y tomar nota de lo sefialado, en un cuaderno
de hojas en blanco distribuidas en diferentes titulos o encabezamientos. Erasmo
anima a quien ha disfrutado de esos lugares a que los use después en sus propios
escritos y los divulgue. Explica que todo aquello que al lector le parece digno de ser
tenido en cuenta, debia no solo anotarlo, sino analizar la causa por la que habia
atraido su atencion (ya fuera por la agudeza, la armonia de la composicion, la per-
fecta oratoria...) y luego memorizarlo y reutilizarlo. Adagios, sentencias, anécdotas

2. Ramos Maldonado, 2015, p. 3.
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historicas o fabulas y toda frase aguda y breve o ingeniosa debia atesorarse con el
animo de divulgarlo o imitarlo siempre que conviniera, lo cual conferia «venustas»
(belleza) al estilo.

Lo que no podia confiarse a la memoria, debia anotarse en el codex excerpto-
rius, tabla, proverbiador o cartapacio, un libro hecho por todo estudiante o lector
competente con hojas en blanco en que se agrupaban las citas por materias bajo
unos titulos. Aunque este era el método mas utilizado, algunos prefirieron las es-
quelae o fichas como las que hemos usado hasta no hace mucho tiempo. El mate-
rial iba formando un ajuar o thesaurus del que el humanista echaba mano cuando
precisaba de argumentos de autoridad o inspiracion para la inventio, tanto para
composicidn en poesia como en prosa.

Varios humanistas notables, recomendaban lo mismo, dando mas o menos
detalles de como elaborar el cuaderno personal (codex excerptorius) donde el es-
tudiante debia anotar todo cuanto de sus lecturas le parecia que podia serle de
utilidad mas adelante.

Juan Luis Vives es mas preciso en las instrucciones para elaborar el cuader-
no de acopio personal de lugares selectos. En De disciplinis (1531)3, en la seccién
titulada De tradendis disciplinis, seu de institutione Christiana (libro Ill), dedica un
espacio a «De lo que toca a los discipulos; primeramente provéanse de cuadernos
donde, con diligencia, registren todo lo digno de nota que hallaren en la leccion pri-
vada o en la explicacion del maestro». Es decir, Vives propone dividir un cuaderno
de hojas en blanco en doce apartados con un titulo (mas uno de dudas), en que
se anotaran:

palabras sueltas singulares,
propiedades oratorias,
historias,

fabulas,

dichos y sentencias graves,
dichos ingeniosos,
proverbios,

hombres famosos,
ciudades insignes,

10. animales,

11. plantas 'y gemas peregrinas,
12. lugares dificiles de autores explicados, y por ultimo:
13. dudas no resueltas.

LN A~WN

3. En la edicion de De disciplinis (Amberes, 1531) puede verse en fol. 100r, junto a la apostilla marginal
«Puer quomodo audiet», pero es mas comodo leerlo sin las dificultades de las abreviaturas en la edicion
de obras completas de Vives, que estructura los libros en capitulos, con epigrafes que resumen el con-
tenido. En el caso que nos ocupa, el epigrafe reza: «De iis quae ad discipulos attinent: codicis in primis
habeant, in quibus ut quodque vel lectione privata, vel magistri expositione occurrat notabile, diligenter
scribant». Ver en bibliografia: Vives, Opera omnia, vol. 6 (1785), lib. IlI, cap. Ill, p. 310.
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Con pequefias variantes lo habia expresado en la epistola que dirige en Londres,
en 1523, a «Carolo Montioio, Gulielmi filio»%, recogida en Opuscula o en otras edicio-
nes que rednen epistolas u obras de Vives de poca extension. En algunas ediciones
se incluye en una seccion bajo el epigrafe: «De ratione studii puerilis lectio». En
el apartado «Annotationes», da instrucciones al joven de como elaborar su codex
excerptorius®. En la edicion de Obras completas de Vives, de Lorenzo Riber (1948)
se traduce asf:

Te agenciaras un libro en blanco de un tamafo razonable, y lo distribuiras en
ciertas secciones y como nidos: en una de estas secciones anotaras los vocablos
de uso cotidiano, como los relativos al animo, cuerpo, acciones comunes, juegos,
vestidos, habitaculos, comidas. En otra las frases hechas y los modismos o las
qgue comprenden pocas personas, o aquellas que han de utilizarse con mas fre-
cuencia; en otro, las sentencias, en otro los dichos festivos, en otro los ingeniosos;
en otro los proverbios, en otro los lugares dificiles de los escritores y los que atio a
tu preceptor os parezcan. De este modo todo lo tendras anotado y puesto en buen
orden. Y no sea el libro solo quien sepa todo aquello; tu tienes que leerlo, releerlo
y confiarlo en la memoria por manera que lo lleves no tanto en el alma como en el
libro; y ocurransete todas cuantas veces te fuere necesario, pues poco aprovecha
tener libros sabios si tienes ignorante el alma (vol. 2, pp. 328-329).

Lorenzo Palmireno, catedratico de Retdrica en Zaragoza y Valencia, (1561-
1579) describe también el método, que él denomina «el prouerbiador o Cartapacio»
en El estudioso de la aldea (1568):

Por perezoso que sea el estudiante, suele tener un libro, donde escriue lo que
mas le agrada: a este llaman Codex excerptorius, Prouerbiador, o Cartapacio. Es
la llaue de la doctrina, ayuda de memoria, y en fin no puedes estar sin él (p. 132).

Aconseja sequir el orden por loci communes recomendado por Juan Luis Vives,
que le parece mas adecuado para los nifios que el de Erasmo, y a cada lugar otorga
un numero. Indica con precisién como debe prepararse el Cartapacio, que no esta-
ba destinado solo a estudiantes jovenes; la compilacion personal que hubiera ido
elaborando un estudioso a lo largo de su vida seria joya preciosa para otro erudito,
como parece desprenderse de sus palabras:

4. Charles, hijo de William Blount, Lord Mountjoy, conde inglés.

5. «Compones tibi librum chartae vacuae, iustae magnitudinis, quem in certos locos, ac velut nidos,
partieris: in uno eorum annotabis vocabula usus quotidiani, velut animi, corporis, actionum nostrarum,
ludorum, vestium, habitaculorum, ciborum. In altero vocabula rara, exquisita; in alio idiomata et formulas
loquendi, vel quas pauci intelligunt, vel quibus crebro est utendum. In alio sententias, in alio festiue, in
alio argute dicta, in alio proverbia, in alio scriptorum difficiles locos, et quae alia tibi aut institutori tuo
videbuntur. Sicque haec omnia habebis annotata, ne solus conscius sit liber. Tibi legenda, relegenda,
memoriae mandanda atque infigenda sunt, ut non minus scripta gestes in pectore, quam in libro et oc-
currant, quoties erit opus, parum enim prodest libros habere eruditos, si pectus habeas rude» (Vives, De
ratione studii puerilis epistolae duae..., Basileae, 1537, pp. 6-7).
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Tomemos dos manos de papel, 0 mano y media [cada mano son 5 cuaderni-
llos], y hecho un libro, partamos aquellas hojas de modo, que haya cierto nimero
para las materias que en cada capitulico de la margen de la hoja passada se se-
falan. [Se refiere a la lista del 1 al 14 que ha indicado] [...] Todos los doctos que he
conoscido, guardauan este orden; principalmente el Doctor Pere Jayme Esteue,
porque los dos conferiamos cada mes lo que hauiamos cogido: y tenia libro para
cosas de autores Griegos, y otro para Latinos, y otro para Medicina. Dichoso el que
los haura comprado: porque quando en su muerte hizieron almoneda, yo estaua
en Caragoca (p. 135).

Justo Lipsio, el famoso humanista belga, recomendaba a todo estudioso o le-
trado, en el capitulo Xl de su Epistolica Institutio (1587), hacer una coleccion de
notas o de citas (excerpta), e incluso dividirlo en tres libros separados donde ano-
tar: giros (formulae), ornamentos (ornamentum) y vocabulario (dictio). Recomien-
da almacenar en la memoria las imagenes, las alegorias, los trazos o puntos, las
frases propias para conferir a un estilo su venustas® (fig. 1). Y a sus alumnos, les
recomendaba leer la obra de Tacito aplicando el método del codex excerptorius,
anotando lo que interesara en las hojas de las diversas secciones con titulos para
cada cosa que mereciera ser recordada, repasada, imitada, citada.

Caryr xiI1
De Excerptis ;quo ordine eainflituenda | ¢+ d quibus
[fingula carpenda. :
vID feligas ¢ eA quibus , partem feci alecram . de qui eefi
cxcm;i:e dicere faciluis poflem,qudm feriptis; tamen bre-
witer hac habe. Lectionem ipfam non fufficere, ne repetitam
quidem,imo nec in feliciffima memonid : fed opus efle Excerprss
quibufdam & Nor& rerum verborumdue fingularium , quas
imitemur : qua excerpta Memorialibus libellis, tamquam zra-
rio, contineri velim , vode fermonis il opes pertempus & ad

vium promantur . Fieriautem hibellos triplices: vnum, quem
Formularum dixerim ; alteram , quem Ornamentorum ; rertium,
quem Diétonss . Duoilliad fermonem vniuerfum magis perti
neant, tertius ad diftinétum. In primo, Formula mihi duplices:
Ad contextum iltx: Ordiends, Narrands, (ontinuands, Tranfeun-
{Ji, Abrumpends, (laudend: : Ad Materiem, ilta: Rogandi, Gra-
tias agends , Operamofferends, Laudands, Vituperands , Alfewerand;:
& quicquid iftarum rerum communium eft, quz in cpiftolam
creberrimé incurrunt. Secundus, Ormamentorum liber eft. in
quo diftincte & per capita collocauerim hac: Similitudines,eAl-
legoriau, Fmagines , eAcutiora diéta, Sententias , & fiqua cinfmodi
illuftria lumma fermonis.  Tertius, Diézioms . quam dividoin .
duas partcs, Phrafium & Verborum. Phrafes quidem enotari ve-

Fig. 1. Justo Lipsio, Epistolica Institutio, Antuerpiae, Apud loannem Moretum, 1605

6. lusti Lipsi Epistolica Institutio..., cap. XII: «De excerptis; quo ordine ea instituenda, & a quibus singula
carpenda». En la edicién de Amberes, de Moretus, 1605, en p. 16.
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Comentarios sobre el uso de cartapacios de lugares comunes pueden leerse en
obras arriba mencionadas, como la Primera parte de la Rhetdrica (1589), de Juan
de Guzman (Lépez Poza, 2000, p. 191) y en la Rhetorica en lengua castellana (1541)
de Miguel de Salinas (Aragliés Aldaz, 2076). Ha habido interesantes aportaciones
desde la aproximacion bibliografica de Lopez Poza (1990), en especial a partir del
excelente ensayo de Ann Moss (1996), hasta la recopilacion de trabajos mas re-
ciente (Forgetting Machines... (2016).

EL SABER ENCICLOPEDICO

A la vez que todo estudiante o lector cuidadoso creaba su codex excerptorius
personal, desde los inicios del siglo xvi, algunos humanistas colaboraron con edi-
tores o impresores que vieron un negocio exitoso en la publicacion impresa de re-
pertorios de citas o sentencias como auxiliares para la inventio y ayuda para la
argumentacion de poetas, oradores, predicadores y artistas en general. Solian ser
enciclopedias tematicas, organizadas segun distintas taxonomias y criterios dife-
rentes y con una ordenacion por temas o lugares comunes. Los titulos son bien
significativos: Sylva, Thesaurus, Theatrum, Syntaxis, Panoptikon, Viridarium, Flores,
Florilegium, Argumenta, Hortus Floridus... 0 sus equivalentes en lenguas vulgares:
Teatro, Fabrica, Jardin, Florilegio, etc. Hasta dos centenares de autores se vieron
implicados en la produccion de estas ayudas para la creacion o la erudicion.

Sin embargo, entre todas, destaca la que se publicé en 1503, en Savona, Italia,
por el humanista italiano Domenico Nani Mirabelli, nacido en Savona o Alba Pom-
peia, en el Piamonte italiano, donde ensefd letras y fue protonotario apostolico y
arcipreste de la iglesia catedral. Su titulo seria empleado por muchas otras que
siguieron el modelo: Polyanthea opus suauissimis floribus exornatum compositum
y gozd6 de un inmediato éxito editorial convirtiéndose enseguida en instrumento im-
prescindible de todo hombre de letras (sagradas o profanas) de los siglos Xvi-xvil.
Tuvo al menos 40 ediciones hasta 1681 (y aun otra en 1735) en versiones que fue-
ron amplidndose con participacion de diversos compiladores (fig. 2).
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DOMINICI NANI MIRABELLII ; CIVIS .iLIIENSISu
ARTIVM DOCTORIS : POLYANTHEA
FOELICITER INCIPIT.
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Fig. 2. Polyanthea de Domenico Nani Mirabelli, 1503

La palabra polyanthea (muchas flores), con su sentido metafdrico, anuncia la
intencion de aportar los mejores ejemplos ilustrativos de fragmentos de texto to-
mados de muchos autores y ofrecer asi un jardin del conocimiento. A esta forma
griega le corresponde la latina florilegium, y asi vemos a ambas palabras juntas a
menudo en los titulos, que a veces comparten con anthologia.

Las Polyantheae, a su vez, ofrecian recursos de dos ¢rdenes: por una parte, los
epigrafes generales de donde extraer la materia o aclarar el punto de partida de
variaciones y desarrollos (con la ayuda frecuente de cuadros sindpticos y divisio-
nes complejas); por otra parte, para cada tema, una sucesion de citas que pueden
apuntalar el discurso, ornarlo y dotarlo de la autoridad precisa. Por tanto hay amal-
gama de categorias que la retdrica tradicional se habia esforzado en diferenciar:
el locus argumentatorum, base de los argumentos, que representa el sustrato de
la inventio, el locus communis propiamente dicho o topos que corresponde a una
primera amplificacion, y la cita que juega sobre el doble plano del ornatus y de la
auctoritas. El espacio del libro se convierte en analégico del espacio que organiza la
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memoria. Los articulos mas importantes llevan delante unas tablas y cuadros sindp-
ticos y desempefian el papel de teatro de la memoria. El escritor contempla en el flo-
rilegio la tradicion que funda su cultura, pero también se la apropia y se nutre de ella.

La Polyanthea de Domenico Nani Mirabelli en su editio princeps tenia 339 folios,
y su colofon (fig. 3) aporta un interesante abstract o sintesis de la obra donde se
indica que se ofrece vocabulario con definiciones, descripciones, equivalencias en
griego. Aporta sentencias de la biblia, de los cuatro doctores de la Iglesia y otros
santos, filosofos, historiadores, poetas latinos y griegos, asi como citas de autores
mas modernos, como Dante y Petrarca. Sefiala que en algunos casos se facilitan

cuadros sindpticos para ayuda de la memoria.

Habes humaniffime lector in hoc uolumine:plari/

- mum"b Foc:kb(?lom b?::hmﬁmm cumdiffing
tioibus:{eu defcriptoibus: graxcarumas dictiond:
adietioeuislocisappolit Innomerasfenttiss:
Biblize:Q uattuor ecclefia: doctorum: alioruma
ﬁndorpm: Phi_ horam: Hifloricogs Poetags
tam latinorum:{ graecorum: & demum Dantis &
Petrarca:(uis in materiis: & ubi melius quadrare
videbantur annotatas: Aliquasmaterias in arbo/
ré ramificatas : quo facilius eas memoriz ferinio
commendes. noquadam errata impreflos
rum incuria: qua alicuius momenti wifa funt cas
figaui: Alialeuia: qualia funt: R hoctor: p R het.
Acthicoram: p Ethicorum : it aliquibus forfan
litteris inuerlis: aut tranfpofitis: lectoris praden/
ﬁz COI‘I’I'SGDda !’digni. e

Fig. 3. Polyanthea de Mirabelli, 1503, p. 339

La Polyanthea se propago por Italia, Francia, Alemania, Espafia, Portugal, y otros
paises en varias reediciones aumentadas: 1507, 1512, 1517, 1539, 1541, 1546,
1552, 1567, 1574, 1575y 1582. Sucedieron ampliaciones como las de Estrasburgo
(Argentoratum) de 1517 y la de Colonia de 1546. Aumentaron los materiales con la
participacion de Bartholomaeus Amantius (1552) y Franciscus Tortius (1585) —en
fig. 4, edicion de Venecia de 1592—. El editor de Colonia, Martinus Cholinus, incorpo-
ré doscientas treinta y una adiciones de Bartolomé Amantio y las flores et sententiae
reunidas por un erudito francés, Frangois de Tort.
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Fig. 4. Polyanthea, Venecia, 1592

Pero fue de mas importancia la reestructuracion y ampliacion que se produjo
en la Polyanthea a partir de 1604, con la intervencién de un profesor de origen al-
saciano, protestante que mas adelante se hizo catolico y que ensefid matematicas y
griego en Friburgo: Joseph Lange —Josephus Langius— (1570-1615), que engroso
el contenido del repertorio hasta el punto de contar, desde 1620, con mas de 3.000
columnas de texto. Con Langius colabord Frangois Dubois de Lille a partir de la edi-
cion de 16217, El libro se incrementé de 430.000 palabras en 1503 a un millén en
15685y aumentd a 2,5 millones de palabras en la edicion de 1619.

El titulo inicial fue presentando variaciones que indicaban que la obra habia sido
ampliada, pero cualquiera de sus diferentes versiones a lo largo de los siglos xvi 'y
XVII se consideraba como la Polyanthea por antonomasia.

Mirabelli organiz¢ el contenido por conceptos que corresponden por lo general a
los lugares comunes de la Retéricay la Oratoria y en forma alfabética. Esto fue muy
importante para el éxito de la obra, ya que los demas compiladores organizaban
el contenido por temas. Los equipos que aumentan la obra, aunque a veces reor-
ganizaron la ordenacion interna de los conceptos tratados, mantuvieron el orden

7. Joseph Lang (o Lange, o Langius) nacié¢ hacia 1570 en Kaisersberg (Alsacia) y murié en 1615 en
Friburgo de Brisgovia, después de haber ejercido en la universidad de esta ciudad como profesor de
Matematicas y de Griego y de haberse convertido, en fecha indeterminada, al catolicismo. A la edicion
de Langio Polyanthea nova, Dominicus (Nanus Mirabellius), Bartholom&us Amantius, Francisco Torti,
Joseph Lang, 1604 siguieron al menos: 1607, 1612, 1613, 1617, 1621, 1628, 1645, 1659, 1681.
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alfabético. Los articulos no son tratados de forma idéntica, y hay gran diferencia
entre las primeras ediciones y las Ultimas. Ofrecen una variedad de informacién
agrupada por lugares comunes de erudicion que en el caso de un concepto com-
plejo y en la edicion mas completa puede constar de:

+  etimologia y definicion,

- clasificaciones posibles del concepto,

+  citas biblicas relacionadas con el concepto,

+  citas de los Padres de la Iglesia y de autores cristianos medievales,
+  citas de autores clasicos griegos y latinos,

«  de autores contemporaneos,

+  similes,

«  sentencias (de filésofos, de poetas),

+  exempla sacra, exempla profana,

+  apotegmas, adagios, fabulas, apdélogos, emblemas.

Y asi cualquier intelectual, predicador, escritor, poeta, estudiante, podia hallar por
un lado fuentes de la inventio y a la vez ornato suficiente para apuntalar su discurso
con erudicioné.

A medida que la imprenta fue publicando con mayor frecuencia obras de este
tipo, los autores se fueron confiando y cada vez atendian menos a incrementar
sus cartapacios personales. Un nimero cada vez mayor de personas hacen os-
tentacion de una erudicion que en la mayor parte de las ocasiones no era auténtica
—pues no procedia de sus propias lecturas—, sino tomada de este tipo de herra-
mientas auxiliares. Esto se advierte en las criticas que algunos hacen de ello, como
Juan de Guzman, en su Primera parte de la Rhetdrica (1589). El jesuita Nicolas
Caussin, en los primeros decenios del s. xviI, ya da por superfluo elaborar el car-
tapacio personal, dada la gran cantidad de enciclopedias y polianteas que exis-
ten®. Sin embargo, la casi suma perfeccion a que llegé la Polyanthea en las versio-
nes de Lange no pudo ser superada por una importante obra que se produjo en el
siglo xvil pero que no seria de la misma utilidad rapida que las precedentes. Su ca-
racter mucho mas enciclopédico y su disposicion en varios volumenes limitaba el
acceso a ellay su precio la hacia inasequible. Me refiero al Magnum theatrum vitae
humanae, del belga Lorenzo Beyerlinck, que segun las ediciones se componia de
siete volimenes (Colonia, 1631) u ocho (Venecia, 1707), que ofrecen informacion

8. Ver Jiménez Calvente (2008), Fernandez Lopez (2009) y Vazquez Vazquez (2012).

9. Nicolas Caussin, Eloquentiae sacrae et humanae parallela (1619), en la seccién «De inventione et
locis», Liber Quartus, cap. Ill, en que trata de la Historia como fuente de invencion (p. 129). Traduzco
el original en latin: «Tenian los grandes oradores la costumbre de, con el esfuerzo personal, procurarse
lugares comunes de historias, de los cuales hacian uso a la hora de pronunciar un discurso, segun lo
permitiese la oportunidad del asunto y de la ocasion. A nosotros, desde nuestra perspectiva actual,
el paso del tiempo nos ha ido acumulando, de la misma manera que una gran cantidad de sucesos,
asi también una abundante serie de historias, las cuales las han ordenado por precisos capitulos
tematicos y en diferentes lenguas tantisimas personas, que la labor de recopilarlas hoy en dia parece
casi superflua. Asi pues, quienes siguen el camino del ahorro para llegar a la mencionada abundancia de
ejemplos, toman entre sus manos las colecciones de historias, de las cuales extraen sin esfuerzo alguno
los datos difundidos a lo largo y a lo ancho entre los diferentes historiadores».
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en la forma habitual de las polianteas, aunque el volumen octavo, voluminoso como
los demas, contiene solo indices. Todo puede hallarse en esta obra, que proporcio-
na ayuda eficaz al que busca gracias a un inteligente empleo de recursos tipogra-
ficos. Los nombres propios tienen entrada en versalitas redondas, y los comunes
en caja baja cursiva. Tiene de particular que envia no solo a autores clasicos, sino
que cita a modernos como Erasmo (Adagia) o a Pierio Valeriano (Hieroglyphica). A
lo elocuente de su titulo metafdérico se une el interés de la portada del tomo I, que
es una representacion de la Tabula Cebetis en un hermoso grabado calcografico
firmado «Ger Audran fecit» (fig. 5).

in Tomos oéto Digeftum.
Auctore
LAVRENTIO BEYERLINCK,
hulnga,inmtario,Cananica ot
hipreshytera cAntverpiensi.

; i el RS ;
Fig. 5. Beyerlinck, Theatrum vitae humanae... Lugduni, Huguetan y Ravaud, 1656,
v. |. Ejemplar de la Biblioteca Herzog August Bibliothek Wolfenbuttel

A pesar de las limitaciones que su extension en varios volUmenes imponia para
su consulta, la obra gozo de al menos siete ediciones, desde la que parece mas tem-
prana, en 1631, hasta la ultima en 1707. Hay articulos que ocupan hasta 90 paginas.

En este lapso de tiempo, los habitos habian cambiado, y a finales del siglo xviy
comienzos del Xviil, aunque siguiera practicandose el método del codex excerpto-
rius, la erudicion de primera mano era cada vez mas escasa. Practicamente todos
los escritores de la segunda parte del siglo XvI'y todo el xvil usaron estas ayudas
para sus creaciones.
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En resumen, podemos decir, pues, que se fue creando un método de lectura 'y
una metodologia para el acopio de fuentes necesarias para la creacién, que primero
fue un sistema personal y la imprenta introdujo nuevas férmulas de acceso, algo
similar a lo que estamos viviendo hoy con la generalizacidon del uso de Internet
como un nuevo método de acceso a la informacion que ha producido sustanciales
cambios en los procesos relacionados con la investigacion y la creacion.

EJERCICIOS DE IMITACION

¢Qué tipo de ejercicios realizaban alumnos como Quevedo, Lope, Gracian, Cal-
derdn... los mas importantes autores del siglo xvii, y algunos del siglo anterior?

Aungue existian habitos y métodos que se practicaban en escuelas como la de
Lope de Hoyos, a la que asistié Cervantes en Madrid, la verdadera revolucion llegd
con los jesuitas, que se fueron estableciendo en las principales ciudades europeas
poco antes de que comenzara la segunda mitad del siglo xvi y que fueron exten-
diéndose con rapidez por toda Europa, América y algunos lugares de Asia, apoya-
dos por quienes consideraban que era uno de los principales instrumentos de la
Contrarreforma. Muchos hijos de la pequefia nobleza y de la burguesia acudian a
sus colegios como alumnos internos o externos.

[ COLEGIOS DE JESUITAS |

Pais Colegio Ao Matriculados
Espafia  Gandia 1544 2
Portugal  Evora 1585 1.400
Portugal Lisboa 1586 1.800
Portugal Coimbra 1582 1.600
Francia Billom 1563 1.600
Francia Clermont 1586 1.500
Alemania Colonia 1581 1.000
Alemania Treves 1581 1.000
Italia Colegio Romano 1567 1.000
Italia Colegio Romano 1594 1.500

Fig. 6. Creacion y matricula en colegios de la Compafiia de Jesus

En Espafia, el primer colegio se instalé en Gandia, en 1544 (sede ducal de Fran-
cisco de Borja, tercer general de la Compafiia de Jesus). Siguié el Colegio de Me-
sina (Sicilia). Cuando murié el fundador de la orden, Ignacio de Loyola, en 1556,
habian fundado 33 colegios en Italia, Espafia, Portugal, Austria, Bohemia, Francia y
Alemania. En 1581 ya tenian 150 colegios, con una matricula considerable (fig. 6)
Cuando se promulgd la Ratio Studiorum (1599), de la que trataré a continuacion,
la Compafiia de JesuUs ya tenia 245 colegios. En 1626 el nimero de escuelas fun-
dadas era de 441. En 1749 tenian 669. En esa fecha, en Francia, habia 92 escuelas
con unos 40.000 alumnos. Su sistema de ensefianza se habia extendido mas alla
de Europa: a India, Cuba, México y Filipinas.
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¢A qué se debia el éxito? Los jesuitas ensefiaron seguin un método expuesto en
su Ratio Studiorum que impulsaba la reflexion, la accidn y la experiencia, e igualaba
a un joven educado en Paris, Roma, Madrid o México.

El Colegio Imperial de Madrid se fundo en terrenos donados por la hermana de
Felipe Il (la emperatriz Maria de Austria) y entre sus estudiantes estuvieron algu-
nos de los mas importantes literatos del Siglo de Oro: Lope de Vega, Francisco de
Quevedo y Calderdn de la Barca; y entre los profesores, Juan Eusebio Nieremberg.
Algunos escritores famosos, como Baltasar Gracian, fueron miembros de la Com-
pafia de Jesus.

Los jesuitas tuvieron enfrentamientos intelectuales, politicos y sociales, pero su
método de enseflanza gano terreno y fue determinante en la forma de recepcién y
difusion del conocimiento. El documento Ratio Studiorum establecio el plan gene-
ral de la «educacion jesuita», basado en el conocimiento de los autores antiguos,
respeto a la personalidad del nifio, dialogo continuo entre maestro y alumno, espiri-
tu de emulacion, busqueda del equilibrio entre cuerpo y mente y apertura al mundo.

Era preciso saber latin, pero cada vez se publicaban mas miscelaneas de cu-
riosidades eruditas en lengua espafiola, destinadas a un publico con capacidad
adquisitiva, pero sin la formacion suficiente en latin. Buena parte de los autores
de estas obras eran también jesuitas, como el padre Nicolas Caussin cuya Cor-
te santa, traducida del francés, gozé de espectacular éxito entre personas de una
cultura media, o la variedad de obras del padre Nieremberg (tanto en latin como en
castellano) que alimentaban la sed de argumentos o curiosidades no solo de sa-
cerdotes avidos de motivos de invencion para sus sermones, sino de académicos,
cortesanos, frecuentadores de salones o mentideros, etc.

Algunos de los ejercicios descritos en la Ratio Studiorum fueron determinantes
para la forma en que produjeron los escritores de los siglos xvi 'y xvii. Veamos al-
gun fragmento de la Ratio Studiorum de 1569910

Ejercicios durante las correcciones.

5. Los ejercicios de los discipulos, mientras el maestro corrige las composi-
ciones, seran, por ejemplo, imitar algun pasaje de un poeta u orador; hacer una
descripcion de los jardines, de los templos, del ambiente y de cosas parecidas;
variar una frase de distintas maneras; traducir al griego una frase latina o vi-
ceversa; poner en prosa los versos de un poeta, ya latino ya griego; cambiar el
estilo de una poesia en otro; hacer epigramas, inscripciones, epitafios; sacar
dichos de buenos oradores y poetas, ya en griego ya en latin; acomodar figuras
retdricas a ciertas materias; tomar de los lugares retéricos y de los topicos va-
rios argumentos para un tema, y otras cosas semejantes.

Reglas del profesor de retdrica (Ratio Studiorum, 1599)

[..]

10. Traduzco de la version en inglés realizada por el Padre jesuita Allan P. Farrell (1970). La primera cita,
enp. 75y lasegundaen p. 78.
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18. Expdnganse poesias en las paredes de la clase ordinariamente en meses
alternos para celebrar algun dia mas sefialado, o para promulgar los cargos o
por cualquier otra ocasion, entre las mejores escritas por los alumnos; mas aun,
de acuerdo con la costumbre de la region, algo de prosa mas breve, como ins-
cripciones de escudos, de templos, de sepulcros, de jardines, de estatuas; como
descripciones de una ciudad, un puerto, un ejército; como narraciones de ha-
zafas de algun dios, como finalmente paradojas: afiadiendo de vez en cuando,
no sin permiso del Rector, pinturas que respondan al emblema o argumento
propuesto.

Reglas del profesor de Humanidades (Ratio Studiorum, 1599)

En las Reglas del profesor de Retdrica, uno de los ejercicios consistia en inter-
pretar jeroglificos, simbolos pitagéricos, apotegmas, adagios, emblemas y enigmas.

LA EXPLOTACION DE UN ARMA PODEROSA: IMAGEN + PALABRA

Los jesuitas fueron muy perspicaces al percatarse de la importancia de la explo-
tacion de procedimientos retéricos que estimularan varios sentidos, especialmente
la vista y el oido. Vemos que en su Ratio Studiorum se incluyen ejercicios de crea-
cion mediante la palabra y la imagen con la composicion de diversas modalidades
emblematicas en varias etapas y en diferentes tipos de clases y materias para ex-
hibirlos colgados en cartelones en certdmenes, festejos, ceremonias, entradas de
personas notables, exequias, etc.

Modalidades emblematicas y rasgos distintivos

Las composiciones hibridas de palabra mas imagen tuvieron formulaciones di-
versas, que dependiendo del concepto y tipo de ocasion para la que se realizaban
se expresaban en una u otra modalidad emblematica: divisa, empresa, invencion,
emblema, jeroglifico... Todas se forman de dos elementos: Aima (el concepto, el
sentido, que se expresa en el mote) y Cuerpo (la figura representada, que en retdrica
actual denominamos pictura).

+  la DIVISA / EMPRESA / INVENCION, envia un mensaje personal, se ocupa
de conceptos heroicos y también amorosos. Hemos de aclarar que divisa'y
empresa son una misma cosa. El que sigue la tradicion francesa, prefiere la
denominacion de divisa, y quienes siguen la italiana, hablan de empresas'!.
Una modalidad son las invenciones. La composicion tiene mote y pictura.

11. Ann Rolet (2007, p. 54) explica que el término «divisa» proviene del francés antiguo «devis» (finales
del siglo x1), que, procedente del latin diuidire, significa a la vez «divisién» o «diferencia», «relato»
«blasén», pero también «planear deliberadamente». Sin embargo, «devise» (finales del siglo x1) recibio,
ademas de los sentidos de «devis» los de «signo distintivo», «Ultima voluntad» o «voluntad, deseo». El
término italiano impresa, al referirse a una practica bastante especifica, alude, en parte, también, a la
antigua «emprise» francesa, que significa el contrato moral que une al caballero y su soberano y, méas
ampliamente, la regla de conducta, la empresa que le establece como el defensor de Cristo o incluso
como siervo de su dama. En este Ultimo caso, la sefial de reconocimiento a menudo se convierte por el
contrario en un simbolo mas bien oscuro.
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+ el EMBLEMA transmite conceptos morales y didacticos (va acompafiado
de epigrama) que expresa el sentido con mas detalle.

+  yel JEROGLIFICO conceptos religiosos, ya sean para la fiesta publica (ca-
nonizaciones, fiestas de santos, etc. o para exequias de nobles). Normal-
mente lleva el texto de un versiculo de la Biblia, la pictura y un pequefio
epigrama muy breve de arte menor.

En sintesis, seguin la naturaleza del mensaje, el contexto y la finalidad, se elegia
una modalidad u otra de estas formas emblematicas.

Los jesuitas estimulaban la creacion de composiciones de este tipo para colgar,
en ocasiones de visitas de algun renombrado personaje al colegio, fiesta religiosa,
etc. affixiones (carteles grandes con dibujos en color y texto). La exposicion de
affixiones (en los lugares por donde pasaria la persona ensalzada (en un claustro,
la nave de una iglesia, etc.) tenia a la vez un caracter propagandistico y de elogio
y alabanza, pero esas creaciones eran efimeras. Pasada la fiesta, los carteles se
retiraban y no quedaba mas que el recuerdo fugaz del aparato festivo. Vemos una
decoracion del colegio de Aalst (Alost) cuando paso por él Carlos de Lorena en
mayo de 1749. En la fila superior se ven los blasones y en la inferior las divisas o
empresas creadas para la ocasion. Los motes se expresan en el impreso al pie de
la imagen (fig. 7)!2. Pero, ciertamente, hay pocos testimonios graficos de este tipo
de exposiciones.
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Fig. 7. Decoracion para la fachada del Colegio de la Compafiia de Jesus
en Aalst (Alost), mayo de 1749

12. Porteman, 1996, p. 12.
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Con frecuencia, se planteaba un tema (a veces basado en una sentencia de
un clasico) y los alumnos habian de inventar una imagen y un mote (que a veces
procedia de sentencias de clasicos) con que plasmar el mensaje y luego realizar-
lo plasticamente. En ocasiones se establecian contrastes entre dos extremos; por
ejemplo: avaricia / generosidad, amor humano / amor divino, tristeza / alegria, cien-
cia util / ciencia vana, paciencia / impaciencia, etc.

La Bibliotheque Royale de Bruselas conserva una excelente coleccion de affi-
xiones o cartelones procedentes de los colegios jesuitas de Bélgica usados como
ejercicios o para certamenes competitivos. Una serie especialmente hermosa es la
denominada Emblemas de la Paciencia, una de las virtudes mas estimadas por los
neoestoicos, cuyos dibujos y motes fueron realizados como ejercicios de la clase
de Retdrica por los alumnos de Bruselas en 1646. Se inspiran en una sentencia de
Cicerdn que indica que la paciencia es una forma de fortaleza. Todas las affixiones
se relacionan con la Patientia y Fortitudo alabandolas como virtudes y como una
actitud recomendable frente al sufrimiento y los avatares de fortuna. Muchas de
las cincuenta y cuatro ilustraciones de esta serie, realizadas con guache, presen-
tan escenas tomadas de actividades humanas. Asi por ejemplo, se muestra a dos
jugadores de tenis, tal como se jugaba en la época —lanzando la pelota sobre un
tejadillo, para que el contrincante la golpeara al rebotar—; la pelota de tenis repre-
senta al hombre paciente, que cuando mas fuerte es golpeado, mas alto alcanza.
Otra ilustracién representa a un torero enfrentandose a un toro, rodeados de unos
espectadores tras la barrera. Este motivo fue usado para indicar que el fuerte y va-
liente, si es herido, se vuelve mas bravo, como el toro en la arena, con el mote: PER
VULNERA CRESCIT (herido, se crece).

Para honrar al Presidente Petrus Dens, del Seminarium Archiepiscopale de Me-
chelen [Malinas] (Bélgica), en 1765 se crearon una serie de affixiones, de las cuales
comentamos dos. Se ensalza en cada cartel expuesto alguna de las virtudes o ha-
bilidades del homenajeado. En la primera, se muestra un iman que atrae a un pufal,
con el mote MAGNETE MOVETUR (movido por un iman). Se quiere ensalzar el poder
maravilloso de los escritos de Dens, qgue conmueven y atraen inmediatamente a
sus lectores. En la siguiente affixio, vemos una bombarda o cafién en el momento
del estampido, por lo que hemos de imaginar un gran ruido. Sirve para compararlo
con la voz del presidente Dens, que alcanza todos los territorios y puede mover los
corazones de sus feligreses. El mote lo indica: TOTO CIRCUMTONAT ORBE (abarca
todo el orbe).

Ademas de las divisas y jeroglificos, también se creaban en las clases de los je-
suitas, o en las academias de los sabados, carteles simbdlicos destinados a la pro-
paganda religioso-politica. Aprovechando lo extraordinariamente Utiles que son las
imagenes y los textos breves juntos para la fijacion de ideas y esldganes, se crearon
affixiones con fines propagandisticos, como ha demostrado Florence Buttay en un
estudio sobre la creacion de este tipo de composiciones en el Colegio de Clermont
gue delatan la manipulacién ideoldgica de los jesuitas con sus alumnos',

13. Buttay, 2016
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Buttay reproduce una de las affixiones que se conserva en la Biblioteca Vatica-
na, que pone de manifiesto la propaganda de la Liga de Paris. Una imagen en gua-
che muestra una ficcion alegérica: un jardinero (el legado papal Filippo Sega) en su
papel de restaurador del jardin de Francia, devastado por Enrique IV (calvinista). Ala
izquierda proliferan todo tipo de bichos y animales, en medio de un jardin destroza-
do, y a la derecha un precioso y cuidado jardin, restaurado por Sega (representante
de la Iglesia catdlica).

Otro ejemplo de como los alumnos reciben instruccion moral a la vez que prac-
ticaban el latin y la creatividad a partir de la imitatio compuesta, que garantiza una
transmision de la cultura clasica a la que se incorporan nuevas formas y géneros,
podemos observarlo en la imitacion de epigramas clasicos. Editores e impresores
del siglo xvi se habian dado cuenta en el primer cuarto del siglo, de que publicar
antologias de epigramas extraidos de la Antologia Planudea'* (un género breve y
muy flexible, pues admite una variedad de tratamientos) podia ser un gran negocio.
En efecto, lo constatd el primero que se atrevidé a componer una antologia de la
antologia, el impresor y librero aleman Johannes Soter, que en 1525 publicé una
recopilacion de epigramas griegos de la Antologia Planudea con una o varias ver-
siones en latin, en verso, de eminentes humanistas (Policiano, Tomas Moro, Alciato
—que aportd once traducciones—)'°. El éxito fue inmediato y se agoto la edicion
enseqguida, lo que le animo a ampliarla con 200 epigramas mas y sus traducciones.
Soter produjo una nueva edicion en 1528 y otra vez en Friburgo, en 1544.

A la vista del éxito, el humanista de Sajonia Janus Cornarius (ca. 1500—1558),
amigo de Erasmo, publicé otra seleccion de la Antologia Planddea ain mas am-
plia que la segunda de Soter, con el titulo Selecta Epigrammata Graeca Latine Ver-
sa, (Basilea, 1529)'6. Se apropio del material de Soter y aflade mas de 500 nuevos
epigramas de la Planuddea con la traduccién al latin realizada por él mismo (300

14. No hay que confundir la Antologia Plantdea, realizada por Maximo Planudes en 1301, con la
Antologia Palatina, que recibié su nombre del Unico manuscrito en que se conserva (Palatinus 23, en
Heidelberg). Ambas son la Antologia Griega, pero para quienes nos interesamos en el Siglo de Oro es
muy importante precisar que los autores con los que trabajamos solo pudieron conocer impresa la
version planudea, pues el manuscrito palatino fue hallado en 1607 ¢ 1607 por Salmasius, pero no llegd a
ser impreso hasta finales del siglo xvii.. La Plantddea y la Palatina juntas rednen unos 4.150 epigramas,
y aunque las dos colecciones proceden de las mismas fuentes y su contenido principal coincide, la
Antologia Palatina contiene unos 1.200 epigramas que no estan en la Planudea, y esta, unos 400 que no
estan en la Palatina. Ver Lépez Poza, 2005.

15. Andrea Alciato hall6 en este ejercicio la génesis de su Emblematum liber (15631), como ejercicio que
aunaba el reto de saber ser poeta excelente, con capacidad de concentracion y agudeza y las posibilidades
de aplicar esos epigramas a la enseflanza moral, acorde con los preceptos literarios de ensefiar y deleitar.
Ademas de las once traducciones de epigramas griegos que publico en la antologia que habia publicado en
Colonia Joannes Soter en 1525 (Epigrammata aliquot Graeca Veterum...) aporto la traduccion de otros
154 en la seleccion de Janus Cornarius publicada en Basilea en 1529: Selecta epigrammata graeca...
16. Dedica la coleccion al joven Magnus, hijo del Duque de Mecklenburg, su discipulo, a quien recomienda
la practica del epigrama como forma literaria. Es una edicion mas cuidada que la segunda de Soter; corrige
algunos de sus errores.
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epigramas), por Ottomarus Luscinius —Nachtigall— (90) y por Andrea Alciato (165
traducciones, de las que 11 ya habian ido en la primera edicién de Soter, asi que
aportd 154 més). Esta seleccion tuvo un enorme éxito entre maestros y profesores
de Universidad porque era un material extraordinario para trabajar con los alumnos.

Uno de los epigramas que gozaron de mayor estima para la imitatio (aplicando
el motivo a muy diversas finalidades) es el que trata de dos hombres con minusva-
lia (uno es cojo vy el otro ciego) que deciden unirse para ayudarse. El cojo se sube
a hombros del ciego y le indica por dénde ha de caminar; de ese modo, ambos
obtienen beneficio de su mutua ayuda a pesar de sus minusvalias. James Hutton
(1935), el famoso especialista de la Antologia Griega, llegd a registrar mas de cin-
cuenta imitaciones de este epigrama entre autores tan sefialados como san Agus-
tin, Ausonio, Tomas Moro, etc. Todas las selecciones de la Antologia Planudea del
siglo xvI incluyen este epigrama, y suele aparecer impreso en las primeras pagi-
nas'’, motivo por el cual pudo ser objeto de multiples ejercicios escolares de tra-
duccion e imitacion.

Ese epigrama fue incluido en la seleccion de Sotter, en la de Cornarius, en la
de Henri Estienne (Epigrammata Graeca, selecta ex Anthologia, [S.l] 1570), y en la
edicion de la Antologia con anotaciones de Andrea Wechel (1600) que tuvo enorme
aceptacion. Andrea Alciato fue uno de los que lo tradujo en su juventud y su epigrama
fue uno de los que se incluyeron en la seleccién de Janus Cornarius de 1529 Selecta
epigrammata graeca latine versa... Cornarius da varias versiones en griego, y Alciato
traduce el epigrama de Lednidas de Alejandria'8. Asi aparece la version de Alciato:

Loripedem sublatum humeris fert lumine captus:
Et socii haec oculis munera retribuit.

Quo caret alteruter, concors sic praestat uterque:
Mutuat hic oculos, mutuat ille pedes’®.

En su Emblematum liber de 1531, Alciato incluye el epigrama como un emble-
ma, con el mote MUTUUM AUXILIUM. Como ocurrid con otros emblemas, el dibujante
no entendio el sentido, 0 no se lo explicaron bien, y el ciego y el cojo van caminando
juntos en el grabado xilografico de la princeps. Tampoco comprendio el impresor
gue un emblema se compone de tres partes que no deben separarse, y coloco el
mote en la pagina anterior. Este tipo de defectos de las primeras ediciones de su
libro fue lo que disgustoé a Alciato, que mas tarde se corregirian adecuadamente.
Las ediciones posteriores de los emblemas de Alciato modifican la pictura adecua-
damente. En la traduccioén al espafiol que Bernardino Daza Pinciano hace para la
edicion de 1549 de Lyon (fig. 8), el epigrama se expresa en una octava:

17. En algunas ediciones, bajo el epigrafre In mutilatos (AP 9.12).

18. Existe otro epigrama de la Antologia, concretamente AG 9.11, atribuido por unos a Filipo y por otros
a Isidoro. Trata sobre el mismo tema, aunque es algo mas largo (6 versos).

19. Traducido al espafiol: Un ciego con paso poco firme llevaba sobre si a un cojo del que, a cambio,
tomaba él prestados sus ojos. Proporcionando el uno lo que le faltaba al otro, estos dos seres
incompletos se fundieron en uno para formar un hombre completo.
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Fig. 8. Los emblemas de Alciato Traducidos en rhimas espafiolas, Lyon, 1549

Escritores famosos como Lope de Vega, Quevedo o Gracian, que habian rea-
lizado en las clases de los jesuitas ejercicios con este epigrama de la Antologia
Planudea, seguramente a partir de las selecciones de Soter, Cornatius, Estienne
o incluso Alciato y sus comentaristas, lo utilizaron como fuente de imitatio para
creaciones propias.

No es ahora la fuente lo que nos interesa, sino el tratamiento del motivo. Nos fi-
jaremos en dos sonetos en que convirtieron el epigrama Lope de Vega y Quevedo®:

Llevaba un ciego al hombro los despojos
de un cojo, cuyos ojos le guiaban,
y andando y viendo, a un tiempo se prestaban,
este al ciego los pies, y aquel los ojos.
Los dos de su fortuna los enojos
con amistad reciproca templaban;
los ojos con los pies del ciego andaban,
y él trocaba los pies por los antojos.

20. El soneto de Lope de Vega procede de Laurel de Apolo, con otras rimas, en Coleccion escogida de
obras no dramaticas de Frey Lope Félix de Vega Carpio..., 1856, p. 372. El de Quevedo procede de El
Parnaso espafiol (1648). Ver en Quevedo, Un Heraclito cristiano, Canta sola a Lisi y otros poemas..., ed.
Schwartz y Arellano, 1998, p. 351.

HIPOGRIFO, 9.1, 2021 (pp. 21-46)




«SICUT APES». RECEPCION E IMITACION DE LOS CLASICOS EN EL SIGLO DE ORO Y CREACION 41

Asi Firmio a Damon versos neutrales
en su cerviz incognito dispone,
y andan entrambos en un cuerpo iguales;
Que este le da los libros que compone,
y el otro la verglienza de ser tales,
gue no sé cual mayor trabajo pone.
(Lope de Vega)

El ciego lleva a cuestas al tullido:
digola mafa, y caridad la niego,
pues en ojos los pies le paga al ciego
el cojo, solo para sf impedido.
El mundo en estos dos esta entendido,
si a discurrir en sus astucias llego:
pues yo te asisto a ti por tu talego,
4, en lo que sé, cobrar de mi has querido.
Si ti me das los pies te doy los ojos;
todo este mundo es trueco interesado,
y despojos se cambian por despojos.
Ciegos, con todos hablo escarmentado:
pues unos Ssomos ciegos y otros cojos,
ande el pie con el ojo remendado.
(Francisco de Quevedo)

Lope ha empleado dos cuartetos de un soneto para evocar la escena y para
hacer una amplificacion. En los tercetos se establece una comparacién de estos
desgraciados con dos poetastros que, a pesar de que se ayudan, tienen tan poco
talento, que sus productos son desastrosos. Quevedo, sin embargo, inspirandose
en el mismo motivo, lo aplica a una leccion moral desengafiada de la condicion
humana. En la actitud de los desdichados no ve mas que interés y concentra en el
magnifico verso 10 lo que podria ser el titulo o mote de la composicion: todo este
mundo es trueco interesado?'.

El mismo motivo tratado por Baltasar Gracian, en El discreto:

Diligente e inteligente. Emblema

Dos hombres formé Naturaleza, la desdicha los redujo a ninguno; la industria
después hizo uno de los dos. Cegd aquél, encojé éste, y quedaron inttiles en-
trambos. Llegd el Arte, invocada la necesidad, y dioles el remedio en el alternado
socorro, en la reciproca dependencia:

«TU, ciego —le dijo—, préstale los pies al cojo; y tU, cojo, préstale los ojos al
ciego». Ajustaronse, y quedaron remediados. Cogid en hombros el que tenia pies
al que le daba ojos, y guiaba el que tenfa ojos al que le daba pies. Este llamaba al
otro su Atlante, y aquél a éste, su cielo.

Vio este prodigio de la industria un vardn juicioso y, reparando en él, codician-
dole para un ingenioso emblema, preguntd bien que cudl llevaba a cudl. Y fuele
respondido desta suerte:

21. Para mas sobre el tema, ver Lépez Poza, 2004.
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«Tanto necesita la diligencia de la inteligencia como al contrario. La una sin
la otra valen poco, y juntas pueden mucho. Esta ejecuta pronta lo que aquélla,
detenida, medita; y corona una diligente ejecucion los aciertos de una bieninten-
cionada atencion»?2.

El motivo le sirve a Gracian para sefialar dos cualidades intrinsecas en la actua-
cion de un varoén juicioso.

Como muestra de que el método era seguido en todos los colegios de la Com-
pafiia de Jesus, podemos ver un ejemplo en el manuscrito (Symbola de mundi
huius fallacia, BSB Cod.icon. 423) que nos permite ver el dibujo realizado, con un
mote en letra romana y uno de los epigramas en latin, escrito en cursiva, al que
siguen cuatro versos en aleman (con alguna tachadura que indica las dudas en la
elaboracién del nuevo epigrama) —fig. 9—.

e
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Fig. 9. Symbola de mundi huius fallacia. Manuscrito Cod.icon. 423, Bayerische
StaatsBibliothek

CONCLUSION

He intentado transmitir la importancia que tiene al evaluar la produccion de
nuestros autores del Siglo de Oro conocer bien cuéles eran los métodos que em-
plearon en su formacion para leer, para aprender, para crear y producir nuevas
obras. He intentado también poner en valor la importancia de la imprenta como

22. Gracian, El discreto, ed. Egido, 1997, pp. 326-332.
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fenomeno divulgador y moldeador de una cultura. He sefialado cémo las enciclo-
pedias y las selecciones de los epigramas de la Antologia Planudea fueron deter-
minantes en la formacioén de nuestros escritores. Dificil es precisar hasta qué punto
se lefan ciertas cosas porque estaban impresas o se imprimian porque se intuia
que tendrian buena recepcion y darian beneficios econémicos.

Hemos visto hasta qué punto unos métodos uniformes seguidos en muchos
paises en todos los colegios de la Compafiia de Jesus hicieron universal una he-
rencia cultural y unas formas de recepcion y creacion artistica. Mediante esos ejer-
cicios, no solo se aprendia a traducir, a ejercitar la Retérica y la Poética, sino que
también se ensefiaba moralidad y comportamiento civico. Instando a la emulacion
se estimulaba la creacion. El alumno habia de mostrar su creatividad en la forma
en que tomaba un tema (que habia sido ofrecido a todos los alumnos de la clase) y
era capaz de aportar algo original, agudo, impactante, certero. Aunque un alumno
no llegara a ser un escritor o un pintor célebre, recibia una formacién que le capa-
citaba para disfrutar de las diversas capas que toda obra importante de creacién
contiene en armonia con la tradicion. Tal como Petrarca expresaba en sus Epistolas
familiares, XXIII, 19, 13, dirigiéndose a Boccaccio: «Ut scribamus scilicet sicut apes
mellificant, non servatis floribus sed in favor versis, ut ex multis et variis unum fiat,
idgque aliud et malius».

Petrarca dice que debemos escribir tal como las abejas hacen miel, no guar-
dando las flores sino convirtiéndolas en una dulzura propia, mezclando muchos
sabores muy diferentes en uno, que sera diferente a todos ellos y mejor. Pero para
melificar, hay que visitar muchas flores y extraer el néctar oculto en sus pistilos. Eso
requiere frecuentar a los clasicos. Lo son porgue siguen diciéndonos algo impor-
tante, aunque pasen los siglos.
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